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Hans
former

handlar

om largen

DET AR FYRA 4r sedan Rolf
Peschinoff framtrddde senast,
dven da pa Galleri Argo. Sedan
dess har hans mycket personliga
maleri fordjupats men knappast
forindrats. Och varfor skulle na-
gon krdva det? De tva temakretsar
som han presenterade pa den
foregaende utstdllningen har langt-
ifran uttomt sina mojligheter. Sam-
ma formkomplex kommer igen, om
dn i nya konstellationer, och de
heter fortfarande Torso” och
"Poly”, det sistndmnda med syft-
ning bade pa konstnidrens papegoja
och pa grekiskans ord for manga. -

Formen "Poly” uppvisar knap-
past nagra igenkdnnliga drag av
fagel ldngre, och det dr det heller
ingen som begér. Den har transfor-
merats till emblem eller kalligra-
fiskt tecken som upprepas sex, nio
och i vissa fall langt flera ganger i
samma bild.

Upprepningen blir emellertid ald-
rig seriell eller minimalistiskt mo-
noton. Paradoxalt nog upplevs den i
stdallet som hédndelserikedom. Dar
finns alltid nagon liten forandring
av det slag som skiljer det organis-
ka fran det mekaniska, en ovdntad
sprittning av liv. Inte minst géller
det fiargen. Peschinoff ar kolorist,
till och med en betydande kolorist.

Det dr egentligen om fargen hans
former handlar, inte om papegojor
eller skulpturer. Han. firgliagger
inte sina former, men han formar
sina farger. Motivet 4r motiv i
tonsdttarens mening, det vill sédga
ett barande rytmiskt element, Fér-
gen spelas ut musikaliskt som
klangkonstellationer och harmo-
niska forlopp. Formerna blir
klangkroppar och spdnningarna
och kontrasterna mellan firgklang-
erna bygger upp bildrummet som
ingenting har att gora med tittskap
eller projektionsskidrm. Vi star
infor ett absolut maleri som havdar
sin riatt med kraft och konsekvens.

Btt sadant maleri ar inte 14tt att
beskriva. Aven nir det berdr en
starkt som i det hédr fallet 4r dess
budskap ndrmast odversattligt.
Man kan formulera det som en
koloristisk problemstédllning: Hur
haller man en intensiv farg i ldge i
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bildens rum, pa dukens yta? Hur
uppnar man fulltonighet och maétt-
nad? Genom att préva och flytta pa
koloristiska vikter och motvikter
till dess en levande jamvikt upp-
star. Men varfor denna balans ar sa
uttrycksfull och djupt tillfredsstal-
lande undandrar sig vidare utlagg-
ning. Jag ar emellertid 6vertygad
om att det har med vart forhallande

till hela tillvaron att gora, inte bara
med form och farg.

Peschinoff malar vackert, men
absolut inte snarfagert. Skénheten
ar det talmodiga sokandets och den
aldrig svikande uppmarksamhe-
tens beloning. Han efterstriavar den
inte girigt och malinriktat, den
tillifaller honom ' under arbetets
gang nar den ritta balansen infin-
ner sig mellan improvisation och
konstruktion och delarna faller pa
plats. En sensibilitet av det slaget
later sig knappast raffineras till
tom esteticism. Den har avgjort
moraliska kvaliteter.

En trappa upp pa Galleri Argo
sitter nagra dukar direkt pa viggen
utan spannram. Det dr Peschinoffs

farskaste maleri som gar under
namnet "’Stilleben”’, men det dr inte
sd noga med titlarna. Det skiljer sig

emellertid fran de tva andra tema--

kretsarna. I stillet for upprepning-
en av en enskild form i samma bild
har delformerna hér gyttrat ihop

sig till ett sammanhédngande férg-.

komplex laddat med energi och
utvecklingsmojligheter. Det skall
bli roligt att se vart det tar vigen.

ARNE TORNQVIST

Fotografins villkor

Dawid ror sig i genrernas ingenmansland

FOR DEM som i lagens namn .

fordrar att ordningen skall hdrska i
genrernas rike maste Dawids bil-
der vara rena mardrommen. I
stillet for att i god modernistisk
anda renodla det fotografiska me-
diets specifika essens undersoker
Dawid envetet fotografins villkor
genom en. destabiliserande rorelse
utat, mot de grdnsomraden och
brottytor som vetter mot andra
konstarter: grafik, skulptur, male-
ri. Likt en agent provocateur tassar
han omkring i genrernas ingen-
mansland och flyttar om grianspa-
larna. Ibland har han kameran med
sig, ibland inte.

Redan pa den stora utstidllningen
pa Thielska galleriet hosten 1989
“ympade” han maleriet pa fotogra-
fiet, samtidigt som mdleriet infil-
trerades med fotografiska metoder.
Grinsen fotografi—maleri under-
soktes sa att sdga fran bagge hall.

Det dubbla framtrddande han nu
gor i Stockholm — pa Lido, dédr han
visar foto, och pa Galleri Nordan-
stad-Skarstedt, dar han for forsta
gangen visar malningar — ser jag
darfor som en logisk fortsiattning pa
tidigare arbeten. Likvil torde “ma-
laren” Dawid orsaka atskilliga
héjda 6gonbryn. En del purister i
branschen kommer sikert att tycka
att de nu fatt bevis for det som de
misstinkt hela tiden, ndmligen att
Dawid inte &4r nagon riktig”
fotograf.

Och visst kan det forefalla som
om Dawid med dessa enkla mal-
ningar (akryl pa grov linneduk)
overgivit sin position som grédns-
gangare for ett mer genretroget
agerande. Men i sjidlva verket dr det
tvartom. Genom att gora malningar
som pa varje nivdA — motiviskt,

‘tekniskt och ontologiskt — &r

“fororenade” med fotografi radika-
liserar Dawid sitt dekonstruktiva
ifrdgasidttande av traditionella
granser och konventioner.

Malningarna ir till att borja med
baserade pad Dawids egna negativ
(en del "motiv” kidnns igen fran
tidigare verk). Malningarna utgor
dessutom ett slags negativ omvénd-
ning till de fotografier han visade
pa Thielska dir han hade malat pa
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vissa av sina avfotograferade fore-
mal. Nu gor han alltsa tvartom:
“malar av” sina foton.

Malningarna presenteras vidare
pa precis samma sétt som fotografi-
erna: bakom glas i breda, massiva,
malade trdramar. Det gor att
malningarna liksom "fotografi-
seras’’, medan fotona pa hall i sin
tunga inramning ser ut som tecken
for maleri. Men det mest anmark-
ningsvirda med dessa malningar ar
4nda att de lyckas efterlikna ett
fotografis sdtt att bli till: genom
ljusets inverkan pa en ljuskinslig
yta. De enkla figurer som upptrader
i Dawids malningar — en triangel,
ett kors, en rektangel — tycks ha
uppstatt genom ett slags bleknings-
process, ungefir som nar en tapet

bleks av ljuset, samtidigt som dess
ursprungliga farg blir kvar i form
av till exempel en rektangel bakom
en tavla. Maleri som foto-grafi, som
ljus-skrift. Slutligen: malningarnas
urtvittade utseende har astadkom-
mits genom att Dawid gatt pa dem
med vatten och skurborste. I sin
egenskap av "gnuggbilder” &r de,
precis som fotografiet, indexikala,
det vill sdga bilden dr en fysisk
effekt av vad den visar.

Pa Lido aterfinns tre serier med
bilder. Och dven hér bollas det lika
suverdant som respektlost med reg-
ler och grédnser. Foto som collage,
“triffbild”’ (ett antal svarta punkter
pa vit botten) och konsthistoriskt
citat (en svart Newmansk "'stripe”’).
Kategorier som abstrakt/realistisk,
foto/graftik, dokumentir/imaginar
trdas, spralligt och till synes helt
utan anstrdngning, ut och in i
varandra. Som att se nagon ga pa
slak lina med hdnderna nonchalant
i byxfickorna, till pa kopet visslan-
de!

LARS O ERICSSON
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Dubbla framtrédanden. Dawid visar foton p4 Lido och mélningar pa
Galleri Nordanstad-Skarstedt. Bilden &r fran den senare utstéllningen.




